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Heliga Orlans reinkarnation
— Kirurgi som konstverk

ylliga lappar, en ny nésa, inget héng 6ver
6gonen eller en nagot mer markerad
haka, tack! Inte helt ovanliga 6nskningar
som kanske kan uppfyllas med hjilp av
plastikkirurgiska ingrepp. Till det ovanli-
gare slaget hor den franska konstnéren Orlans 6nske-
mal: Mona Lisas panna av Leonardo da Vinci, Dianas
nésa i en skulptur av Fontainebleauskolan, Europas
mun malad av Gustave Moreau, Psykes dgon i Fran-
cois Gérards malning och Venus haka s som Sandro
Botticelli malat den. Orlan har inspirerats av ett antal
maésterverk i den visterldndska konsthistorien fran
en period mellan sent 1400-tal och sent 1800-tal. Un-
der nio operationer och darpa féljande lakningspro-
cesser, som utgor konstverket Heliga Orlans reinkar-
nation, har konstniren successivt skaffat sig ett helt
nyttansikte. Orlan har, liksom dagens plastikkirurgis-
ka patienter, 1atit operera sitt eget ansikte for att for-
dndrasitt utseende, med den stora skillnaden att sjél-
va operationerna utgor konstnérliga performance.
De konsthistoriska misterverken som angetts ovan
r signerade av manliga konstnirer som malat eller
skulpterat sitt respektive ideal for en enastaende vack-
erkvinna. Kvinnorna ir grekiska gudinnor med undan-
tag for Mona Lisa, som valts ut fér att hon dr en ledstjar-
naikonsthistorien. Det dridag kint att Mona Lisa med
storsta sannolikhet ir ett sjilvportritt av Leonardo da
Vinci. Orlan harvalt ut detaljer ur de olika konstverken
och med datorns hjilp konstruerat en nyidentitet. Hon
har sedan latit operera sig efter dessa exempel pa
kvinnlig fagring for att sammanfoga en rad disparata
skonhetsideal, skulpterat och mélat genom den manli-
gablicken, i sitt eget ansikte. Genom att se till konsthi-
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storiens varierande utbud av skona kvinnor ifragasét-
ter Orlan dagens radande skonhetsideal, som far fler
och fler, framfor allt kvinnor, att »ritta till« de mindre
fordelaktiga dragen for att sticka ut sa lite som mojligt,
for attfoljaettideal dar medelmattan drvackrast. Orlan
anvander sig av samma metoder som de ordinarie be-
stillarna av plastikoperationer, men mélet for henne ar
alltsa ett helt annat. Hon opererar sig inte for att bli
vacker utan for att ifragasétta relationen mellan kropp
och identitet, och hon anvinder sin egen kropp for att
stilla fragor och bjuda in till offentlig debatt. Med sin
konstundersoker Orlan de normer som styr vad viidag
anservackert ochvilka parametrar som avgor att viinte
uppfattar till exempel knolar i pannan som nagot at-
traktivt. Orlans egna kndlar ovanfor 6gonbrynen sattes
infor attfortydliga Mona Lisas mérkligt framskjutande
panna. Orlan menar att om vi bara lyckas frigéra oss
franvarainvanda asikter om vad sk6nhet ar sa skulle ett
par knoélar i pannan kunna ses som ett mojligt estetiskt
alternativ.

rlan féddes 1947 i Saint Etienne i Frankri-
ke. Namnet Orlan betyder langsamt guld
(or = guld, lan = langsamt) och ir en kon-
struktion, en lek med ord fran det att
konstnéiren var 15 &r gammal. Att Orlan tidigt valjer
ett nytt namn &n det hon gavs vid fodseln vittnar om
hennesintresse for att férandra sinidentitet. Hon har
medvetet valt att holja sin bakgrund i dunkel, vilket
skulle kunna ses som ett ypperligt satt for konstnéren
att odla myten om sig sjalv och locka fler nyfikna att
spekuleraivem hon egentligen ar. Tack vare sina pla-
stikoperationer har Orlan blivit en kind och beryktad
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konstnir som férutom sina utstillningar pa gallerier
virlden 6ver bjudits in att delta i storre grupputstéll-
ningar och pakonstbiennaler. Men de manga missfor-
stand som hennes konst givit upphov till har resulte-
rat i att Orlan numera alltid ger en forelésning i an-
slutningtill ett nytt verk for att minimerarisken att fel
information sprids om syftet med hennes konst. Ett
ifragasidttande och omformande av den egnaidentite-
teniférhéllande tilldet samhélle honleveriloper som
enrod trad genom Orlans hela konstnérliga verksam-
het, och hon talar sjilv om sin konst som en process
dir det fardiga resultatet 4r mindre intressant édn pro-
cessenisig.

Orlan tillh6r den generation kvinnliga konstnérer
som valde en praktik baserad bland annat pa perfor-
mance, dirvideo, fotografi och film blevvanliga medi-
er att formedla konst under 1960- och 70-talen. Ge-
nom att vilja nya praktiker och medier for att utéva
sin konst ifragasatte man och tog avstand ifran den
konsthistoriska kanon med manliga méstare i maleri
och skulptur. Konsten blev politisk under 1970-talet,
narkvinnliga konstnérerivast formedlade sina priva-
ta angeldgenheter i det offentliga. Traditionella kon-
ventioner om hur en kvinna férvintas upptriada skul-
le inte sté i viigen for dessa feministiskt orienterade
konstnérer, och det dridettasammanhang som Orlan
ut6évar sin multimedie- och performancekonst.

tt av Orlans tidiga verk, som pabérjas 1971,
handlar om att konstnéren ger sig ytterligare
en ny identitet, denna gang som den Heliga
Orlan, till skillnad fran vanliga Orlan. Heliga
Orlan utforskar samhéllets syn pa kvinnan som anting-
en skoka eller madonna och ikldder sig den heliga dra-
peringen som foérknippas med madonnans klidnad
men later ett av sina brost trotsigt titta ut. Orlan lagger
stor vikt vid att aterskapa klddnadens fall som vore det
enmarmorskulptur avBernini, en avbarockens mésta-

reiRom, och fotograferarsigiolika poser himtade fran
den kristna ikonografin. Det nakna brostet represente-
rar den vilbekanta rollen som ammande moder samti-
digt som det dr nara forknippat med sexualitet och ero-
tik. Den Heliga Orlan for omkring och vélsignade ut-
stallningar runt om i viarlden, och hon utmanade den
visterlindska ordningens traditioner inom kyrkan,
samhéllet och konsthistorien.

Iettavsinamest omtalade performance, Heliga Or-
lans reinkarnation, fortsiatter Orlan undersékningen
av det fordnderliga i sin identitet. Enligt konstnéiren
delar psykoanalysen och religionen samma syn pa
kroppen som nagot heligt som man inte far réra utan
snillt ska acceptera med de av naturen givna férut-
siattningarna. Detta synsitt ir forlegat, enligt Orlan,
som Oppet ir motstandare till kristendomen och som
sjélv gick i psykoanalys som ung tonéaring. Mellan juli
1990 och december 1993 genomftrde Orlan sitt
konstnirliga experiment for att plastikoperera sitt
ansikte ssmmanlagt nio ganger efter de ovan nimnda
konsthistoriska misterverken. Operationerna foto-
graferades och filmades, och den sjunde operationen
satellitsindes for att betraktare pa utvalda gallerier
skulle kunna ta del av verket alltmedan det pagick.

lastikoperationerna var inga rutiningrepp

utan minutiost planerade iscensittningar

dir Orlan agerade patient, regissor och sce-

nograf. Varje operation innebar en ny sceno-
grafi av operationssalen och nya drikter fér opera-
tionspersonalen. I operationssalen fanns korgar med
exotiska frukter i plast, kristuskors och djavulsgafflar
som forde tankarna till konsthistorien och det reli-
gi6sa maleriet. All rekvisita och alla drakter blev f6r-
stas behandlade enligt de krav pa sterilitet som kravs
under en operation. Pa viggarna fanns affischer fran
Orlans tidigare verk, och elektronisk musik spelades
for attbidratill den festliga stimning som konstnéiren
Onskade uppna. En stimning som skulle skilja sig fran
den vi vanligtvis forknippar med en operationssal,
idag formedlad till lekméan genom TVs enorma utbud
av sjukhusserier, dir kompakt koncentration och den
ena mer komplicerade operationen efter den andra
avléser varandra som pa ett 16pande band. Orlans
kirurgiska performance skulle pa intet sétt stressas
igenom utan vara en vil planerad ritual dir varje mo-
ment fyller en viktig funktion for helheten. Tva av
vérldens frimsta modedesigner, Paco Rabanne fran
Frankrike och Issey Miyake fran Japan, skapade drik-
terna och huvudbonaderna till nagra av operationer-
na och bidrog till den dekadenta respektive forfinade
dramaturgin. Att Orlan lierar sig med modevérlden
kommer inte som nagon 6verraskning. Intresset for
manniskans sétt att framhéva sin identitet genom de
klader hon bér ar nara férknippat med Orlans byte av
hudkostymer. Orlan ifragasitter vad vara hudkosty-
mer signalerar och om var identitet sitter i vart yttre.
Blir vi verkligen nagon annan bara for att vi opererar
vart yttre till oigenkénnlighet?

Under operationerna var Orlan endast lokalbedo-
vad for att kunna regissera sin kirurgiska perfor-
mance. Kirurgen hade ansvar for att operationen ge-
nomfordes enligt Orlans 6nskningar, men konstné-
renkontrollerade att operationernafilmades korrekt.
Hon kunde regissera kirurgen och resten av opera-
tionspersonalen att flytta pa sig om de stod i vigen for
kamerorna for att saledes forsikra sig om att opera-
tionens samtliga moment dokumenterades. Orlan
hade valt lokalbed6vning av ytterligare ett skil, nam-

LAKARTIDNINGEN NR 28—29 2006 VOLYM 103



KULTUR

ligen for att sjalv kunna ldsa de psykoanalytiska, filo-
sofiska och litterira texter som hon valt ut till respek-
tive operationsritual. Texternas fokus var inriktat pa
amnet identitet, men Orlan hade inte valt att 14sa tex-
ter for att forklara vad som skedde pa operationsbor-
det utan de skulle fora ett slags dialog med hela det
kirurgiska konstverket. Orlans intresse for plastik-
kirurgi som konst borjade nimligen nér hon léste ett
stycke ur psykoanalytikern Eugénie Leomoine-Luc-
cionis bok »La robe«, som behandlar just den ménsk-
liga identiteten. Konstniren hade ocksa bjudit in en
tolk som Gversatte de lista orden till teckensprak och
pa savis forkroppsligade det som Orlan lste.

Forutom att operationerna filmades fotograferade
Orlan sitt svullna och blamérkesfyllda ansikte efter
ingreppen for att dokumenteradag fér daghurhennes
nya yttre sakta men sikert lakte. Orlan stillde ut des-
sadagboksbilder avsittlikande ansikte parallellt med
bilder av sitt eget ansikte digitalt bearbetat med den
konsthistoriskaikon somhon fortillfallet opererat sig
efter. Sdledes far man se Orlans ansikte s som det sag
ut fére operationen sammanfogat med t ex Venus an-
sikte i en och samma bild.

rlan har berattat att det var svart att hitta

kirurger till sin performance, dels for att de

var skeptiska till att 6ver huvud taget med-

verkaiettkirurgiskt konstverk, delsforattde
inte sdg nagon poing i att stélla ut bilder av sjélva 13k-
ningsprocessen. For plastikkirurgernasomblev tillfra-
gade och sedan avbojde var det fardiga, perfekta resul-
tatet 1langt viktigare &n hur likningsprocessen sag ut.
Men for Orlan dr det fardiga resultatet sekundart i for-
hallande till hennes verks hela foridnderliga process.
Som en del avdennaprocess sparade Orlan operations-
instrumenten och operationsavfallet fran respektive
kirurgiska performance for att anvinda i kommande
arbeten. Bitar av skinn, blod och bandage anvindes i
teckningar och andra verk som ett slags reliker av hen-
nes forna jag. Som ett led i att finansiera sina operatio-
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ner och kommande projekt har dessa reliker liksom fo-
tografier och filmer fran operationerna salts till hogst-
bjudande samlare. Aven varje intervjutillfille som Or-
lan stillt upp pa har genererat ett tillskott i konstkas-
san. Orlan har oftabehovt forklara sin konst for aggres-
sivabetraktare somblivit starkt provocerade avhennes
performance eller som avfirdat hennes konst som sen-
sationell och dirmed relativt ointressant nirden férsta
uppstandelsen lagt sig. Till skillnad fran foretradarna
for den kroppskonst (body art) som borjade forekom-
ma pa 1960-talet tar Orlan helt avstand fran att upple-
velsen avsmartaskullevaraenbetydandedel avhennes
verk. Konstniren har skimtsamt sagt att det snarare ar
betraktarna av hennes kirurgiska performance som
kidnner smarta, eftersom hon sjilv ar lokalbedévad.
Strax efter att Orlan inlett sina plastikoperationer i
konstens tecken tillignades hon ett helt nummer av
den franska tidskriften VST: Revue scientifique et cul-
turelle de santé mentale; 1991, dir man bland annat kan
tadelaven psykiaters utlatande om konstnérens hilso-
tillstand.

Tanken med Orlans konstverk den Heliga Orlans
reinkarnation ir att lata en reklambyra, nir tiden ar
inne, skaffa konstnéren ett nytt for- och efternamn
samtett nyttartistnamn. Darefter skaen advokat vin-
dasigtill den allménna &dklagaren i Frankrike for att fa
hennes nya identitet med det nya ansiktet godkind.
Konstnéren har i sina intervjuer talat om eventuella
nyaoperationer somytterligare ettled i Heliga Orlans
reinkarnation, men utan att specificera tid for deras
respektive utférande. Det finns alltsa ingen definitiv
slutpunkt for sjilva konstverket, utan det ir en pro-
cess i stindig fordndring. Med Mona Lisas knoliga
panna, Dianas stora nisa, Europas breda mun, Psykes
markerade 6gon och Venus framskjutande haka har
Heliga Orlans reinkarnation bara borjat.

Jennie Fahlstrom
fil mag i konstvetenskap, Stockholm
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