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Omskakande

konstupplevelse
om kroppen

n av de mest omskakande konstupplevel- ~ ALISON
ser jag varit med om var pa utstéllningen =~ LAPPER
»The sensation« 1997 pa Royal Academy  PREGNANT,
of Arts i London. I en av de forsta salarna
mottes jag aven byst, ett rott huvud place-

ratien monteridgonhdjd. Vid en ndrmare granskning

var huvudet format efter konstnaren Marc Quinns an-

letsdrag, och skulpturen var gjuten i blod. Quinn hade

under tio manaders tid l1atit avvara fem liter av sitt eget

blod f6r att kunna gora skulpturen »Self«. Montern

fungerade som en frys och endast med elektricitet kun-

de Marc Quinns huvud behalla sin form.

Marc Quinn ir f6dd 1964 i London och tillhér den
generation unga brittiska konstnérer som lanserades ~ Foto: Marc Quinn

o o cps Studio C - \ | \
hart pa 1990-talet under gruppnamnet Young British n;ug/{,?,hi?: rctszyejayofp A =

Artists, YBA. Detvar en samling konstndrer somarbe- ~ don ANRAARRAR: : Fﬂ.‘ ".'—"'.-1 -
tade med maleri, skulptur, konceptuell konst och in- i . il : : i
stallationer. YBA lanserades av reklamgurun Charles s ¥ B e
Saatchi och dennes galleri i borjan av 1990-talet, och
de utmérkande dragen i deras sensationella konst var
enviljaatt chockeramed material, motivoch innehall.
Nér Royal Academy of Arts, kind for sin tungt konser-
vativa instillning till konst, visade Saatchis privata
samling av YBA blev de unga brittiska konstnirerna
en del av etablissemanget. Utstillningen »The sensa-
tion« vandrade vidare till Berlin och New York och
lyckades skapa enorma rubriker &ven dir. Som en
foljd av debaclet i New York, om de deltagande ver-
kens konstnérliga fortjénster, stillde Australien has-
tigt in planerna pa att visa »The sensation«. Young
British Artists blev ett begrepp att forhalla sig till, an-
tingen som exempel pa exceptionell smakl6shet eller
som nagot nytt och omvilvande i den annars sa still-
samma brittiska konsten.

k

rots att det mediala intresset for de numera
medeléalders brittiska konstnidrerna har
svalnat har Marc Quinn fortsatt och blivit
an mer tydlig i sitt sitt att ndrma sig fragor
om kroppen och dess kulturella roll. Quinn har be-
skrivit ett besok pa British Museum, dar han noterade
hur besokarna beundrade marmorskulpturer som
ofta saknade bade armar och ben. Tanken slog honom
attvisnarare skulle drabbas avmedlidande &n beund-
ran om enlevande minniska utan armar och ben gjor-
de entré i utstéllningsrummet. Var uppfattning om
vad som irvackerteller beklagansvért skiljer sighero-
ende pa om vi betraktar trasiga grekiska skulpturer
(stor konst), eller levande manniskor som f6tts utan
armar och ben (offer for trista omstindigheter). De
maénniskor som saknar en eller ett par extremiteter
tillhor saledes det andra; det som vi med alla kropps-
delar i behall beskriver som det avvikande utifran var
egen kropps normalitet.
I en serie verk som Quinn producerade mellan 1999
och 2001 med titeln »The complete marbles« far vi ta
del av skulpturer som forestiller vanliga nakna ménni-
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skor men med olika fysiska funktionshinder. Quinn
sOkte efter minniskor som saknade en eller ett par
kroppsdelar, antingen sedan fodseln eller som f6ljd av
enolycka. Han 4t gora avgjutningar och anlitade sedan
italienska hantverkare for att skapa skinande vita mar-
morskulpturer av deras fragmenterade kroppar. En av
deutvaldamodellernavar Tom Yendell, en nagot knub-
big man utan armar men stabilt stiende pa kobenta
ben, vilka haller upp hans litt rundade buk. Ytterligare
enmodell f6r »The complete marbles« var Stuart Penn,
som infor avgjutningen intagit en atletisk position dar
det forefaller som om han ir pa vig att svinga sig fram-
at. Stuart star pa sitt vinstra normallanga ben, men fo-
ten,sombalanserar helakroppen, dren stump. Dethog-
rabenet, som pekar utiluften, slutar vid knéet, och me-
dan den hogra armen &r intakt slutar den véinstra ar-
men strax nedanfor armbagen. Kanske har han just
kastat iviig en diskus och forsoker héllabalansen for att
inte trilladver denlinje pa marken som skulle kunnain-
nebéira en diskvalificering i de olympiska spelen. Det
faktum att Quinn anvint sig av marmor och placerat
sina skulpturer pa socklar infriar vara férvantningar pa
hur klassisk vésterlandsk konsthistoria kdnnetecknas
enligt den grekiska och romerska epoken. I fallet med
den atletiske Stuart Penn lit Quinn placera denna for
oss samtida fragmenterade kropp i en utstillningssal
med en samling andra, langt &ldre, skulpturer som
sondrats av tidens tand. Trots de synliga likheterna
mellan Quinns skulpturer och de fran det antika Grek-
land ar det vara fordomar om det fullindade kontra det
vanskapta som konstniren ifragasitter. Titeln »The
complete marbles« berittar for oss att dessa marmor-
skulpturer ar kompletta. Marc Quinn menar att trots
att Tom Yendells och Stuart Penns kroppar ar fragmen-
terade innebér det inte att de som ménniskor skulle
sakna fullindning. Den antika skulpturen, ddremot, ar
idagendasten spillraavvad den en gangvar. Den édrinte
langre ett exempel pa fullaindning eftersom den saknar
en eller flera elementéra kroppsdelar, och ddrmed kan
den antika skulpturen inte lingre manifestera den
ideala ménniskokroppen. Den antika skulpturen kan
som mest paminnaoss om fornatidersideal, och gente-
mot detta ideal kan konstnirer som Quinn belysa var
tidstankar och férutfattade meningaromvad somiren
normal eller en avvikande kropp.

om en hojdpunkt i sitt arbete med »The
complete marbles« producerade Quinn en
skulptur for det offentliga rummet. Konstna-
ren utgick ifran de manga offentliga minnes-
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skulpturer som utférts i marmor. Ofta gestaltar dessa
en framgangsrik man i en handlingskraftig pose med
enokuvligblick. For att forandradennastereotypa of-
fentliga konst 14t Quinn gora en skulptur av vinnen
ochkonstnéren Alison Lapper ar 2000. 1 stillet for att
hjalteforklara nagon som erdvrat virlden ville Quinn
synliggora samtidens vardagshjiltar, som forsoker
leva fullstédndiga liv trots uppenbara svarigheter. Ali-
son Lapper saknar armar och har endast mycket kor-
taben till f6ljd av neurosedynskador, men var vid till-
fallet for avgjutningen av hennes kropp gravid i atton-
de manaden. Den stolta blivande modern tronar i jét-
teformat pa en 3,5 meter hog sockel och finns att be-
skada, sedan 2005, mitt pa Trafalgar Square i London.
Alison Lapper &r en hjiltinna och alls inget offer,
som den traditionella skildringen av det avvikande
skulle ha demonstrerat. Lappers skinande vita mar-
morkropp skiljer sig saledes fran andra offentliga
skulpturer; att en kvinna med funktionshinder sitter
staty i det offentliga rummet hér nimligen till ovan-
ligheterna. I konsthistorien och i vetenskapen tillhor
den ideala kroppen en man. Manskroppen far repre-
sentera ménniskan som sadan. Det &r den absoluta
kroppen — Guds avbild, sjil och intellekt. Den klassis-
ka antika manskroppen, som s ofta star staty, r hela
minsklighetens ideal. Fran detta ideal skiljer sig
skulpturen av Lapper avsevért. I stillet for att visaen
passiv kvinna i tillbakalutad stillning, som ett sexu-
aliserat objekt, upphdjer konstnéren en kvinna som
trots sina fysiska funktionshinder framhéver sitt ha-
vande tillstand. Att hon dr vid liv nar skulpturen gjuts,
liksom att hon inte utfért en heroisk handling i tradi-
tionell mening - som att vinnaett krig eller bli en drad
skald - dr aven det nagot annorlunda. Det som Quinn
forsoker sidga oss dr att detta dr en skulptur for framti-
den.

Alison Lapper som »sitter i vintans tider« later oss
forsta att det finns en fortsittning. I stéllet for att
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framstélla en skulptur som far oss att minnas utfér
Quinn en skulptur som far oss att hoppas.

tt senare verk, som pa ett sitt pAminner om

detinledande frusnasjilvportrittet »Self«, ar

en liten 1,2 karats gul diamant med titeln »At

last I'm perfect« (Diamond sculpture) 2002.
Som titeln antyder har Marc Quinn i den stelnade for-
menavendiamantantligen uppnattetttillstind avper-
fektion. Genom att lata ett laboratorium framstélla en
syntetisk diamant av har som en gang tillhért honom
lyckas Quinn féreviga sig sjilv i ett glamordost sjalvpor-
trétt i kol. Kolatomerna i haret blev genom laborato-
rietsupphettningsprocessforvandlade tilldenlillagula
diamanten. Att Quinn pa detta sitt »fryser«ett antal av
sina kolatomer till en besténdig diamant innebéar att
han bryter kolatomernas naturliga kretslopp. Nér vi
dor frigors som bekant kolatomer vid forruttnelse eller
vid uppeldning, och kolatomerna atergar till kolcykeln.
Titeln »At last I'm perfect« dr minst sagt gackande, ef-
tersom Quinniform avendiamant har uppnattden typ
av perfektion som ar oféranderlig och absolut. Detta
oforénderliga tillstand, om &n i form av en gnistrande
diamant, ar att likna vid d6den. Inte helt ovintat finns
det begravningsbyraer i USA som sedan en tid tagit
emot specifika 6nskemal fran kunder med nyss bort-
gangna anhoriga. I stillet for att begrava eller kremera
den bortgangna erbjuds kunderna alternativet att for-
vandla den kéra till en diamant, som kan infogas i ett
vackert smycke att biaras niar andan faller pd. D6den blir
lite mindre avskrickande om den anhorige placeras
som solitirienring pa en armlingds avstdnd, som man
kan stryka 6ver med fingret eller kanske tala till. Den
gnistrande diamanten ir beviset for att den kira fortfa-
rande finnsilivet.

I Marc Quinns senaste arbeten, fran 2005, med ti-
teln »Chemical life support«, har konstnéren nirmat
sigde minniskor som drberoende avlikemedel for att
halla sig vid liv. Konstnéren har producerat skulptu-
rer som ir lika vita och glinsande som »The complete
marbles«, men de dr inte skulpterade i marmor utan i
vit polymervax. Hos modellernas nakna kroppar,
dven denna gang med utgangspunkt i verkliga perso-
ner, finnsinga synbara tecken pa att de skulle vara sju-
ka och ddrmed avvikande fran det normala. Det finns
séledes inte heller nagotideras yttre som avslGjar vil-
ken sjukdom de lider av. Quinn har latit gjuta av sina

LAKARTIDNINGEN NR 9 2007 VOLYM 104

SILVIA
PETRETTI
—-SUSTIVA,
TENOFIVIR, 3TC
(HIV),

Foto: Stephen White
Courtesy Jay Jopling/
White Cube (London)

AT LAST I’'M
PERFECT,

Foto: Marc Quinn Stu-
dio Courtesy Jay Jop-
ling/White Cube (Lon-
don)

modeller i naturlig storlek i en blandning av vax och
deneller de mediciner som personen ifragaérberoen-
de av. Carl Whittaker till exempel har genomgatt en
hjarttransplantation, och i hans skulptur aterfinns de
lakemedel som ska hindra hans kropp fran att stota
bort det nya organet. Nicholas Grogan lider av diabe-
tes, och darfor har konstnaren blandat vaxet med in-
sulin. Ett tredje exempel ar Silvia Petretti, som ar
HIV-positiv, vars skulptur innehéller bromsmedici-
ner. Skulpturerna har placerats pa golvet, och enligt
Quinn ser de ut att sviva strax ovanfor golvytan efter-
som socklar saknas. Det svivande tillstandet kan ock-
sd minna om den skorhet som préglar dessa ménni-
skors livom de inte tar sina mediciner.

Marc Quinns arbeten »The complete marbles«

och »Chemical life support« far vi ta del av det

utanfoérskap som préiglar ménga ménniskors liv.

Ett utanforskap som den radande normen ser
till att bekréfta for att behalla sin egen normalitet. Det
sitt pa vilket Quinn belyser alternativen till normen
ar dock subtilt. Om vi inte kinner till den konsthisto-
riska referensen med de fragmenterade kropparna i
»The complete marbles« framstar Quinns skulpturer
som nagra i raden av gamla greker. Eller uppfattar vi
inte bestandsdelarnai»Chemicallife support«érdes-
sa stillsamma figurer méjligtvis exempel pa vilande
méinniskorien alltmer hektisk tid. Verket »Atlast I’'m
perfect« dr en nagot syrlig kommentar till var virld av
sjalvférverkligande individualister, dar stréavan efter
perfektion formar oss att jaga efter allaméjliga medel
som kan fora oss narmare malet. Att ordet »diamant,
fran grekiskans adamas, betyder »o6vervinnelig« for-
stiarker det paradoxala i Quinns verk, eftersom det
tycks som om det ar forst i motet med déden som vi
blir o6vervinneliga och fullindade. Quinns »Self« dr
allt annat an fullindad, eftersom skulpturen ar bero-
ende av livsuppehallande vard i form av elektricitet
for att alls finnas till. Trots att »Self« i sitt frysta till-
stand ser allt annat 4n levande ut har Marc Quinn be-
skrivit verket som en skulpturens metafor for livets
forganglighet; det som har form kan pa ett 6gonblick
bli formlgst.

Jennie Fahlstrom

fil mag i konstvetenskap
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